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«Ta μουσικά Opyava της κλασικής αρχαιοδλληνικής καὶ βυζαντινής περιόδου: 


κατηγορίες καὶ χρήσεις τους». 
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Αἰνεῖτε αὐτὸν ἐν ἤχω σάλπιγγος, 
αἰνεῖτε αὐτὸν ἐν ψαλτηρίῳ καὶ κιθάρα" 
Αἰνεῖτε αὐτὸν ἐν τυμπάνῳ καὶ χορῷ, 
αἰνεῖτε αὐτὸν ἐν χορδαῖς καὶ ὀργάνῳ" 
Αἰνεῖτε αὐτὸν ἐν κυμβάλοις εὐήχοις, 


αἰνεῖτε αὐτὸν ἐν κυμβάλοις ἀλαλαγμοῦ. 


Πᾶσα πνοὴ αἰνεσάτω τὸν Κύριον. 


Ψαλμοί του Δαυίδ 
PN’ 150 


TA ΜΟΥΣΙΚΑ ΌΡΓΑΝΑ ΤΗΣ ΚΛΑΣΙΚΗΣ ΑΡΧΑΙΟΤΗΤΑΣ 


H σημαντικότατη λειτουργία της μουσικής σε κάθε ἐκφανσὴ TOV 
αρχαιοελληνικού γίγνεσθαι συνεπάγεται εύλογα πλουσιότατη παράδοση τόσο 
oe επίπεδο θεωρίας, OOO καὶ σὲ εἐπίπεδο μουσικών οργάνων, TA οποία 
εμφανίζονται από πολύ νωρίς στον ελλαδικό χώρο -- ήδη από την προϊστορική 
περίοδο -- παρουσιάζοντας αξιοσημείωτη εξελικτική πορεία και ιδιαιτέρως 
μεγάλη ποικιλία. Tia ty σύντομη παρουσίασηή τους και βάση του συστήματος 
Hornbostel -- Sachs θα ἀακολουθήσουμε την κατηγοριοποίηση ποῦ τα διακρίνει σε 
χορδόφωνα (τα ἐγχορδα), TE ἀαερόφωνα (τα πνευστά) και σε μεμβρανόφωνα και 
ιδιόφωνα (τα KQOVOTA). 

Στα ἔγχορδα, OTA όργανα δηλαδή που παράγουν ἤχο μέσω κρούσης 
χορδών, cite απευθείας μὲ τα δάκτυλα, είτε μὲ πλήκτρο,: συναντάμε τρεις 
υποομάδες. LINV πρώτη ανήκουν αὐτά που διαθέτουν ἕως δώδεκα χορδές OL 
οποίες είναι ἰισομήκεις και διαφορετικού πάχους, 
ξεχωρίζοντας ἀνάμεσά TOUS τη λύρα, την κιθάρα KAL 
τὴ βάρβιτο. Η λύρα (εικ.1), συνεχίζει στην κλασική 
ἐποχή λαμπρή σταδιοδρομία που ξεκινά ήδη από τη 
γεωμετρική περίοδο ἔχοντας αναχθεί στο πλέον 
διαδεδομένο και σημαντικό μουσικό όργανο, σε AUTO 
που θα μπορούσε Va χαρακτηρισθεί TO εθνικό 
όργανο των αρχαίων Ἑλλήνων. Αποτελείται από ἕνα 
κοίλο ηχείο, που αρχικά τουλάχιστον ήταν καύκαλο 
χελώνας, καλυμμένο μὲ τεντωμένη παλλόμενη 
: μεμβράνη από δέρμα βοδιού, στο οποίο ἔχουν 

Euc.1: Λύρα ἡ χέλυς προσαρμοστεί δύο καμπυλωτοί βραχίονες, συνήθως 
κέρατα αγριοκάτσικου. OL χορδές κατασκευασμένες από EVTEQA T} νεύρα 
πάλλονταν στο κενό και στηρίζονταν τεντωμένες στο ζυγόν, Eva καβαλάρη που 
συνδέει το άνω μέρος των βραχιόνων και στο χορδοτόνιον που βρίσκεται πάνω 
στο NXELO, ενώ συνάμα περνούν πάνω από το μαγάδιον, EVA ὑυποστήριγμα από 
καλάμι ἡ κέρατο. OL χορδές που είχαν ίσο μήκος αλλά διαφορετικό πάχος ώστε 
να παράγουν και διαφορετικό XO, κουρδίζονταν μὲ ένα σύστημα κλειδιών, 
τους κόλλοπες και μὲ THV περιστροφή τοὺς στο ζυγό." 

Ο εκτελεστής, συνήθως καθιστός, κρατούσε TH λύρα στα γόνατά TOL, και 
μὲ το δεξί χέρι, ἄλλοτε HE γυμνά δάκτυλα και άλλοτε μὲ πλήκτρο ἕνυσσε τις 
χορδές. Το αριστερό χέρι, στον καρπό του οποίου προσδενόταν μὲ κάποιο λουρί 
ή με ταινία ο ἕνας βραχίονας ὑποβαστάζοντας το όργανο, ELXE περιορισμένες 
κινήσεις και είτε πίεζε ή τραβούσε μεμονωμένες χορδές, εἰτε σταματούσε TH 
δόνηση όσων ἔπληττε το δεξί ώστε να αμβλύνει τον NXO τους ή να βραχύνει τὴν 
ταλάντευση υψώνοντας το φθόγγο.Σ O αριθμός των xOQdWV EXEL φθάσει στα 
κλασικά χρόνια NON τις επτά και μὲ διαδοχικές προσθήκες θα αυξηθεί 
περαιτέρω CE προσπάθεια επίτευξης περισσοτέρων δυνατοτήτων, αὐξηση που 


Η νύξη χορδόφωνων οργάνων με τόξο δεν εμφανίζεται πριν το Μεσαίωνα. 
http://briefcase.pathfinder.gr/download/fotos_fotos/16525/195871/0/org1 .jpg 

XE αὑτό οφείλει καὶ TH δεύτερη ονομασία της ὡς «χέλυς». 

Reinach T., H ελληνική μουσική, μτφρ. A.-M. Καραστάθη, ext. & εἰσ. Η. Τσιμπιδάρος, εκδ. A. Καρδαμίτσα, 
Αθήνα 1999, σσ. 151-152. 

5 West M.L., ἀρχαία ελληνική μουσική, μτφρ. Σ. Κομνηνός, εκδ. Παπαδήμα, Αθήνα 1999, oo. 90-93. 


ΞΏΌΣΙΟ κα 


ἐντέλει προκαλεί αντιδράσεις αφού ἡ απομάκρυνση από την παράδοση 
ἐκλαμβάνεται ὡς δείγμα διαφθοράς και μαλθακότητας. 

Ἐξάλλου ἡ λύρα υπήρξε, εξαιτίας TOV ATAOV χειρισμού της, το κύριο 
όργανο για TH μουσική εκπαίδευση των νέων. Συνεπικουρούν σε AUTO τόσο O 
ιερός χαρακτήρας της, ἀπότοκος της σύνδεσής TNS HE την απολλώνια λατρεία 
που της προσδίδει ιδιαίτερο ήθος, όσο και ο σοβαρός, διαυγής, γαλήνιος ἦχος 
TNS, ἤχος όχι ιδιαίτερα δυνατός που είχε AVAYVWELOVEL ὡς AVOEOTILETINS KAL 
ευγενής. Eto. εθεωρείτο όργανο των ἐρασιτεχνών TO οποίο μπορούσαν νὰ 
παίξουν άνδρες, γυναίκες και παιδιά, σε πλήθος κοινωνικών ἐεκδηλώσεων που 
γίνονταν κυρίως oe κλειστούς χώρους. Oa τὴ συναντήσουμε λοιπόν va 
συνοδεύει χορούς, θυσίες και λιτανείες, αλλά και συμπόσια και οικογενειακές 
δραστηριότητες.7 

Αντιθέτως ἡ κιθάρα (etk.2)8 mov αποτελούσε 
τελειοποιημένο τύπο λύρας, ήταν TO όργανο των 
ἐπαγγελματιών: βαρύ, γεροδεμένο και εξελιγμένο μουσικό 
όργανο, μὲ ξύλινο ἠχείο και βραχίονες, μεγαλύτερο από TH 
λύρα και συνεπώς NXNEOTEQED, AEA και κατάλληλο για 
ανοιχτούς χώρους. Με TH σημαντική θέση που διαθέτει στη 
μουσική TNS κλασικής αρχαιότητας, ATIOTEAEL το όργανο των 
δεξιοτεχνών που διαγωνίζονταν στοὺς μουσικούς αγώνες 
των πανελλήνιων εορτών, συνοδεύοντας μὲ κιθαρῳδία OL 
ίδιοι το τραγούδι τους, κυρίως TO νόμο που ήταν μονωδία 
αφιερωμένη στον Απόλλωνα, αλλά και μὲ ψιλήν κιθάρισιν, ' 
εκτελώντας δηλαδή έργα χωρίς φωνητικά μέρη. Στην WU | πῆρον 


AQLOTOTEXVIKT] εκτέλεση των καθαρά οργανικών κομματιών, ae 
συνέβαλε ἡ σταδιακή AVENON των χορδών TNS από επτά Εἰκ.2: Κιθάρα 


σε δώδεκα, εξασφαλίζοντας TH δυνατότητα νὰ αποδίδει διάφορα μουσικά 
συστήματα, δικαιολογώντας έτσι το χαρακτηρισμό TNS ὡς οργάνου τεχνικού. 
Κι ενώ σύμφωνα με τις απεικονίσεις καταλήγουμε στο 
συμπέρασμα OTL μόνο οι άντρες ἐπαιζαν κιθάρα, ὑπάρχει 
Kat ἕνας άλλος τύπος ἡ αιωρική κιθάρα (εικ.3)}0 ἡ οποία 
συνδέεται μὲ γυναικείες μορφές και οικιακές σκηνές. O 
συγκεκριμένος τύπος κιθάρας δε διαθέτει τὴν τετράγωνη 
βάση TOV οργάνου που χρησιμοποιούν OL ἐεπαγγελματίες, 
αλλά μια κοίλη βάση και μετά TO μέσο TOU 6°” π.Χ. ALWVA 
απεικονίζεται μόνο σὲ διονυσιακές σκηνές ξεφαντώματος, 
Εἰκ.3: Αιωρική Κθάα στον 5° νὰ τὴν κρατούν OL Μούσες ενώ στον 4° αιώνα EXEL 
ήδη εκλείψει.1: 


Reinach, ό.π.. σ. 153. 
᾿Αντωνόπουλος A., «Μουσικά ὀργανα» Exta Huépes H Καθημερινή, (10-03-2002) σ. 18. 
http://www.e-telescope.gr/images/stories/ARTS/music/music_4.jpg 
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Παπαοικονόμου - Κηπουργού K., «Ta apyaia μουσικά όργανα», oto: Téyvec I, Επισκόπηση Ελληνικής Μουσικής 


και Χορού, tou. Β΄, Ελληνική Μουσική Πράξῃ: ἀρχαῖοι και Méooi Xpovoi, 6x6. Ελληνικό Ανοικτό Πανεπιστήμιο, 


Πάτρα 2003, σσ. 109-110. 
10 Neubecker A. J., H μουσική στην αρχαία Ελλάδα, μτφρ., Αθήνα 1986, σ. 225. 
11 West, ό.π., σσ. 76-77. 


Αντίστοιχα Kat ἡ βάρβιτος, (εικ.4),2 το 
χορδόφωνο όργανο που συναντάμε ήδη από τον 6° 
αιώνα και είναι πια δημοφιλές στους ἐεκλεπτυσμένους 
αθηναϊκούς κύκλους τῆς κλασικής εποχής, ἔχει 
συνδεθεί με τον EQWTA και TO κρασί, δηλαδή κατεξοχήν 
μὲ TO συμποτικό περιβάλλον, EVM συχνά παριστάτε 
στα χέρια του Διονύσου και των ακολούθων του. Το 
αντηχείο της εἰναι ἐπίσης καύκαλο χελώνας αλλά 
διαφέρει από TH λύρα στο σχήμα και στο μήκος των 
βραχιόνων της, με ἀποτέλεσμα Va διαθέτει μακρύτερες χορδές που αποδίδουν 
γλυκύτερο ήχο, χαμηλότερης όμως τονικής περιοχής. 13 

Για va ολοκληρώσουμε THY ἀναφορά OTA ἔγχορδα της πρώτης ομάδας, 
πρέπει VA αναφερθούμε και OTH φόρμιγγα, τὴν πεταλοειδή λύρα που 
μαρτυρείται ATO TH γεωμετρική ἐποχή και συνεχίζει Va εικονίζεται μέχρι TA 
τέλη Tov 5° αιώνα. H φόρμιγξ που ἀναφέρεται στον Όμηρο φαίνεται ότι ήταν TO 
όργανο που συνόδευε τον αοιδό των ETIOV και αναπαριστάται σὲ μεγάλο 
μέγεθος, με κατακόρυφο NXELO ημικυκλικού σχήματος και τις περισσότερες 
φορές με τέσσερις χορδές, ενώ ο NXOS του χαρακτηρίζεται γλαφυρός και Λίγειος, 
δηλαδή γλυκός και διαπεραστικός. 3 

Ltn δεύτερη ομάδα των χορδόφωνων, στὴν οἰκογένεια TOV ψαλτηρίου, 
θα βρούμε τα πολύχορδα όργανα LE τριγωνικό σχήμα και 
με εγκάρσιες χορδές άνισου μήκους, των οποίων O 
αριθμός ξεπερνά τις δώδεκα, φθάνοντας ἕως και τις 
σαράντα." Τέτοιο όργανο εἰναι ἡ άρπα (εικ.5),16 THY οποία 
συναντάμε σε αγγειογραφίες περί TA μέσα TOV 5°” π.Χ. 
αιώνα σχεδόν πάντα OTA χέρια των γυναικών ἡ των 
Μουσών. Ἄρπες ἔχουμε συναντήσει ήδη από TA τέλη της 
γεωμετρικής ἐποχής, παρότι TO συγκεκριμένο όργανο δεν 
είχε ποτέ ιδιαίτερη διάδοση στους Ἔλληνες.17 Σὲ γενικές 
γραμμές το αντηχείο είναι ενωμένο σε ορθή γωνία με THY 
οριζόντια βάση και στο ἐπάνω μέρος του κλίνει προς TA 
μέσα και προς τα κάτω, δίνοντας έτσι στο όργανο σχήμα Εικ.5: Ἅρπα 
ἐπιμηκυμμένου τραπεζίου. OL χορδές τεντώνονται από TH βάση προς το ἠχείο 
και μεγαλώνουν σταδιακά προς TA ἕξω, χωρίς όμως OL απεικονίσεις νὰ 
βεβαιώνουν για τον τρόπο που αυτές κουρδίζονταν. H νύξη των χορδών 
γίνονταν με TA δάκτυλα και TWV δυο χεριών, χωρίς TH χρήση πλήκτρου. Στην 
πραγματικότητα δεν ὑπάρχει σαφήνεια για TO όργανο στο οποίο AVTLOTOLXEL 
αὐτός ο αρχαιοελληνικός όρος εξαιτίας πλήθους ονομασιών OL οποίες 
καταδεικνύουν και τις πολλές παραλλαγές των πολύχορδων οργάνων. 18 


Εἰκ.4: Βάρβιτος 


12 http:/Awww.mlahanas.de/Greeks/Music/DBarbitos.jpg 

13. West, ό.π., σσ. 80-81. 

14 Neubecker, ό.π., σσ. 78-79. 

15 Μιχαηλίδης Σ., Εξγκυκλοπαίδεια τῆς αρχαίας ελληνικής μουσικής, εκδ. Μορφοτικό Ἰδρυμα Εθνικής τραπέζης, 
Αθήνα 1989”, oo. 360-361. 

16 Neubecker, ό.π., σ. 225. 

17 Ψαρουδάκης Σ., «(Τα μουσικά όργανα τῶν ἀρχαίων Ελλήνων» ξπτά Πμέρες H Καθημερινή, (18-01-1998) σ. 3. 

18 Neubecker, ό.π., σσ. 83-84. 


To τρίγωνον (ειικ.6)}9 για παράδειγμα είναι κι αυτό Eva είδος άρπας μὲ 
ιδιαίτερο χαρακτηριστικό TO τριγωνικό TOV σχήμα. Ἔχει TO ἀαντηχείο TOU 
απομακρυσμένο από τον εκτελεστή, στην ὑποτείνουσα TOV τριγωνικού TOU 
πλαισίου και άνισες χορδές αδιευκρίνιστου αριθμού, που ξεκινάν πολύ κοντές 
ἕως πολύ μακριές, χορδές που παράγουν βαθύφωνους 
μουσικούς POdyyouc.” Ἐμφανίζεται στη γραμματεία από 
to Σοφοκλή Kat μετά, ενώ ταυτίζεται μὲ TH μεγάλη 
οξυκόρυφη άρπα που βρίσκουμε στα μέσα TOV 59) αιώνα 
στην αττική αγγειογραφία.2: Παρόλα αὐτά πολύ πριν από 
τὴν κλασικήῇ περίοδο, από τὴν τρίτη χιλιετία π.βΧ. 
συναντάμε μαρμάρινο ειδώλιο μὲ EVA ἀαρπιστή TOV κρατά 
τριγωνόσχημη άρπα.2 

Ta ψαλτήρια, που ἦταν πολύ διαδεδομένα και 
έχουν αντηχείο παράλληλο προς τις χορδές, θεωρούνται 
εξέλιξη της άρπας και σὲ αὐτά ανήκουν ἡ μάγαδις, ἡ πήκτις, O νάβλας, oO 
κλεψίαμβος Kat το επιγόνειον (εικ.7).232 H μάγαδις, με 
τριγωνικό σχήμα και είκοσι χορδές, ήταν EVEEWCS γνωστό 
όργανο και εξαιρετικά ἀγαπητό στη Λέσβο από τον 7° π.Χ. 
αιώνα. Ἡ άποψη ότι οι χορδές της κουρδίζονταν ava ζεύγη 
τής ἐπιτρέπει THV εκτέλεση κατά όγδοες και συνάδει μὲ την 
αναγνώριση σὲ αὐτήν μιας στοιχειώδης αρμονίας.2 Η 
πήκτις λέγεται ότι είχε ἐπίσης TH δυνατότητα παραγωγής 
αρμονικών διαστημάτων της ογδόης και ήταν κατάλληλη 
για συνοδεία τραγουδιών ἀγάπης και εὐυχαρίστησης. 
Ταυτίζεται πιθανά μὲ TH μικρή καμπύλη άρπα που 
εικονίζεται στην αττική αγγειογραφία από το 450 π᾿. Χ,, Eat Ἐπιγόνειον 
αποκλειστικά σὲ γυναικεία χέρια, EVW σύμφωνα μὲ τὴν παράδοση 
χρησιμοποιήθηκε πρώτα από TH Σαπφώ.5 O νάβλας, φοινικικής μάλλον 
προέλευσης, eixe σημαντικό ρόλο OTH μουσική ζωή της Μικράς Ασίας στὴν 
πρώτη π.Χ. χιλιετία. Χάρη στο εύρημα του Δίου, Eva ταφικό ἀνάγλυφο Tov 1°” 
μ.Χ. αιώνα, γνωρίζουμε πλέον την ἀκριβή μορφή AVTOV του οργάνουϑ μὲ τις 
OKTW χορδές,2 τοὺς δυο ευθείς πήχεις που συγκλίνουν EAAMEWS προς TA πάνω 
και TO AVTNXELO OTN βάση του HE τα διάφορα περίεργα εξαρτήματα.238 Με to 
βραχνό TOV ήχο, ήταν ἀγαπητό στους Έλληνες μουσικό όργανο, κατάλληλο για 
τα συμπόσια και τις διασικεδάσεις.2 Γιὰ TO ἐπιγόνειον, TO όργανο μὲ τις σαράντα 
χορδές που εφεύρε ο Ἐπίγονος, δὲ γνωρίζουμε TH μουσική ἐκταση που 
κάλυπτε,3) ενώ για tov κλεψίαμβο, όργανο ἕενικής προέλευσης, γνωρίζουμε 


Εἰκ.6: Τρίγωνον 


19 http://pf.pstatic.gr/CMAN/i/45/15/65 1698-42423074 jpg?r=1222680828 
20 Καρακάσηῃ Σ.. Ελληνικά μουσικά opyava, εκδ. Aippoc, Αθήνα 1970, o. 31. 
21 Ψαρουδάκης, ό.π.. 6. 4. 

22 Παπαοικονόμου - Κηπουργού, ό.π.. σ. 112. 

23 http://pf.pstatic.gr/CMAN/1/45/15/65 1698-42423074 .jpg?r=1222680828 
24 Παπαοικονόμου - Κηπουργού, ό.π.. σ. 113. 

25 Ψαρουδάκης, ό.π.. σ. 4. 

26 Παντερμαλής A., «Οἵ ἀανασκαφές στο Δίον» ξπτά Huépec H Καθημερινή, (23-07-1995) σ. 4. 
27 ‘Eva εξάχορδο σύστημα και δυο μεμονωμένες εκατέρωθεν χορδές. 

28 Ψαρουδάκης, ό.π.. σ. 6. 

29 West, ό.π., σ.109. 

30 Παπαοικονόμου - Κηπουργού, ό.π.. σ. 113. 


μόνο ότι ἐεγκαταλείπεται OTA μέσα TOV 290 π.Χ. ALWVA και πιθανολογούμε ότι 
ήταν κάτι ἀνάμεσα στο λαούτο και στὴν άρπα .31 

Τέλος στὴν τρίτη ομάδα TWV χορδόφωνων οργάνων, OTA έγχορδα που 
διέθεταν βραχίονα, ανήκε ἡ πανδουρίς ἡ τρίχορδον, μικρό απιόσχημο λαούτο μὲ 
μακρύ χέρι, χωρίς κόλλαβους, HE μικρό σώμα και τρεις χορδές, όργανο που 
απεικονίζεται oe ἀαἀγαλμάτια από το 330 π.Χ. και μετά. Ο τρόπος παιξίματος 
γίνεται μὲ το ἀριστερό χέρι να πιέζει τις χορδές ενόσω τα δάχτυλα του δεξιού 
χεριού τις τραβάν, μερικές φορές και μὲ πλήκτρο. Haga τὴ μάλλον 
περιορισμένη χρήση TOV στην αρχαία Ἑλλάδα, ἡ παρουσία TNS μὲ μικροδιαφορές 
θα παραμείνει αδιάλειπτη στον EAAQOLKO χώρο, μέχρι σήμερα. 2 

Εκτός όμως από TA χορδόφωνα σημαντική παρουσία ELXAV OTN μουσική 
τῆς αρχαίας Ἑλλάδας και TA AEQdPWVA, TA οποία TA διακρίνουμε σε δυο 
υποομάδες, OTA πνευστά που έχουν επιστόμιο και σε όσα δεν ἔχουν. Ο αὐλός 
μάλιστα είναι TO πιο διαδεδομένο πνευστό στον αρχαιοελληνικό χώρο και 
συνάμα το αρχαιότερο, αφού TO ἕως τώρα παλαιότερο EVENUA χρονολογείται 
γύρω στα 5300 π.Χ.3 Ἐπίσης στην Κύπρο από το 1050 
ἕως το 700 π.Χ. μαρτυρείται ἡ ὕπαρξη TOV οργάνου HE 
τρία πήλινα αγαλματίδια αυλητή, ενώ λίγο πριν TO 
700 π.Χ. κάνει την πρώτη αρχαιολογική εμφάνιση TOU 
ο αὐλός, μάλιστα ο διπλός, και σε αγγειογραφία της 
ηπειρωτικής Ελλάδας. Ο δίαυλος (εικ.8)5: εμφανίζεται 
συχνά και στις αγγειογραφίες των αρχαϊκών χρόνων, 
ενώ συχνές είναι οἱ αναφορές για αὐτόν από τους 
συγγραφείς της περιόδου, αλλά και TA ἀαρχαιολογικά 

Ἐπὶ διΔιπλὸς αὐλὸς ευρήματα. Στην κλασική ἐποχή δε, που εστιάζουμε, OL 

πληροφορίες είναι πολλές και ικανές VA διαμορφώσουμε ακριβέστερη ELKOVA, 
παρότι δε βρέθηκε ποτέ κάποια γλωσσίδα, γεγονός που δυσχεραίνει TH σπουδή 
του οργάνου.3 

Ot αυλοί κατασκευασμένοι από καλάμι (UE καλύτερο αυτό της λίμνης 
Κωπαΐδας) ή από κόκαλο (κυρίως της κνήμης του ελαφιού), αλλά και από άλλα 
υλικά όπως ελεφαντόδοντο, μέταλλο ακόμα και ξύλο, αποτελούνται στην 
πλειονότητα από δυο κυλινδρικούς σωλήνες που κάποιες φορές καταλήγουν σε 
καμπάνες για τὴν EVIOXVOT] του ἤχου, ATOKTWVTAS ἕτσι EAAMPEWS κωνικό σχήμα. 
Συχνότερα OL σωλήνες ἦταν LOOUNKELS καὶ στο άνω μέρος τους προσαρμόζονται 
ἐπιστόμια σε σχήμα βολβού όπου έμπαιναν οι γλωττίδες. Κατά τὴν ἐεἐμφύσηση 
του ἀέρα, ο ἤχος που παράγεται από TA παλλόμενα γλωσσίδια μεταβάλλεται 
εξαιτίας τῆς επικάλυψης των τρημάτων που ὑπάρχουν στοὺς σωλήνες.5 O 
αριθμός των οπών δεν είναι σταθερός και TA τρυπήματα AVEAVOVTAL μὲ THV 
εξέλιξη Tov οργάνου, αλλά ο αὐλός τῆς κλασικής περιόδου EXEL κατά βάση 
πέντε οπές, με τὴ δεύτερη CE σειρά από το επιστόμιο, αυτή δηλαδή που 
προορίζεται για τον AVTIXELQA, να βρίσκεται στο πίσω μέρος του και συχνά 
ἐλαφρώς αριστερά ἡ δεξιά, ανάλογα μὲ TO AV ο αυλός αποτελεί το δεξιό TY τον 


31 Ψαρουδάκης, ό.π.. σ. 5. 

32 Παπαοικονόμου - Κηπουργού, ό.π.. oo. 113-114. 

33 Παπαοοικονόμου - Κηπουργού, ό.π.. oo. 116-117. 

34  http://fr.academic.ru/pictures/frwiki/65/Aulos_player Louvre _G313.jpg 
35 Ψαρουδάκης, ό.π., σσ. 3-5. 

36 Neubecker, ό.π., σσ. 83-84. 


ἀριστερό εταίρο του ζεύγους του διπλού avAOv. Μια έκτη οπή που ὑπάρχει 
κάποιες φορές χαμηλά λειτουργεί ATAA ὡς OTM ροής του αέρα.3 Παρόλα αυτά, 
πέρα από το μήκος, και στὴν τρήση SEV είναι ATAQALTNTN ἡ αντιστοιχία στους 
αυλούς που αποτελούν κοινό ζεύγος, γεγονός που επιβεβαιώνεται και OTA τρία 
ακέραια ζεύγη αυλών που σώζονται από τὴν κλασική εποχή,58 αλλά και στο 
δίαυλο της Πύδνας.3 

Γεγονός αποτελεί όμως ότι ο δίαυλος αποτελείται από δυο ἀανεξάρτητους 
αυλούς, HE το δικό του επιστόμιο για τον καθένα, δεδομένο που καθιστά τὴν 
εκτέλεση δύσκολο εγχείρημα που απαιτεί αξιόλογη μουσική παιδεία και 
αποδίδει στο όργανο ἕναν ιδιότυπο τεχνικό χαρακτήρα. Για τη διευκόλυνσή του 
εξάλλου, ο αὐλητής φορούσε τη φορβειά, Eva περιστόμιο που στηριζόταν στο 
πίσω μέρος της κεφαλής και TO οποίο προστάτευε και EVIOXVE συνάμα τα χείλη 
και τις παρειές ώστε VA ρυθμίζεται καλύτερα ο παραγόμενος ήχος. Η μουσική 
που παράγει O δίαυλος παραμένει όμως ακανθώδες θέμα, αφού άλλες απόψεις 
υποστηρίζουν ότι και οἱ δυο αυλοί ἐπαιζαν σε ταυτοφωνία, άλλες θέλουν τον 
ένα AVAGO va εκτελεί TH μελωδία και TO δεύτερο VA κρατά τον ἰισοκράτηϊ και 
τέλος άλλες ὑυποστηρίζουν ότι κατά βάση ο διπλός αυτός έπαιζε σε ετεροφωνία 
μὲ τον Eva αυλό va εκτελεί τὴν ὠὡδή βγάζοντας βαρύτερο ἤχο ενώ ο άλλος 
συνοδεύει μὲ οξύτερο xO.” Αὐυτές OL απόψεις βρίσκουν σύμμαχο και στην 
τεχνικήῆ πρόοδο TOV σημειώθηκε τον 4° αιώνα μὲ την τοποθέτηση ειδικών 
κλειδιών μὲ στόμια που αντιστοιχούσαν OTA τρήματα των σωλήνων, ώστε νὰ 
μεταβάλλεται κατά TO δοκούν ἡ τρήση τοὺς και συνεπώς KAL OL τροπικές 
κλίμακες που εκτελούν.3 

Ο διπλός αυλός διατήρησε σημαντικό ρόλο στην τέχνη και στη ζωή των 
αρχαίων Ἑλλήνων και συνοδεύει, εἰτε μόνος του είτε σε συνδυασμό LE TH φωνή 
ή τα έγχορδα, θρησκευτικές τελετές, συμπόσια, στρατιωτικές πορείες ακόμα και 
τους κωπηλάτες. H αυλωδία, αλλά ιδιαίτερα ἡ αυλητική είχε αρχικά 
τουλάχιστον, TH θέση τῆς καὶ στοὺς μουσικούς αγώνες των εθνικών 
θρησκευτικών εορτών, EVW συνδέθηκε μὲ TH λατρεία του Διονύσου Kat 
αργότερα της Κυβέλης. Παρά όμως τον ενθουσιασμό για τον αυλό ὑπάρχει 
μια γενικότερη επιφυλακτικήῆ στάση απέναντί του, χαρακτηρίζοντας τὴν 
αυλητική ὡς αναξιοσέβαστη, εξαιτίας της σύνδεσής τῆς μὲ TO οργιαστικό 
διονυσιακό στοιχείο, αλλά και ἐπειδή ἡ χρήση του αυλού παραμορφώνει TO 
πρόσωπο και ἐμποδίζει να ἀκουστεί ο λόγος. 

Etot αν ἡ λύρα αποτέλεσε το όργανο του ATOAAWVA και του ήθους, ο 
αυλός ὡς κατάλληλος για TH διονυσιακή λατρεία αντιτίθεται ὡς όργανο TOV 
πάθους. Μήπως λοιπόν ο διαγωνισμός ἀνάμεσα στον υπερβόρειο κιθαριστή 
Απόλλωνα και To δεξιοτέχνη αυλητή σάτυρο Μαρσύα που εἐκπροσωπεί TO 


37 West, ό.π.. σ. 123. 

38 Ψαρουδάκης, ό.π.. σ. 5. 

39 Μπάνου O., «O δίαυλος της Πύδνας», στο: ἀρχαία ελληνική τεχνολογία, Πρακτικά 1° διεθνές συνέδριο, εκδ. 
Πολιτιστικό Τεχνολογικό Ἰδρυμα ETBA, Θεσσαλονίκη 1997, σ. 519. 

40 West, ό.π., σ. 126. 

41 Μιχαηλίδης, ό.π.. σ. 66. 

42 Reinach, ό.π.. σ. 156. 

43 West, 6.7, σ. 123. 

44 Reinach, ό.π.. oo. 164,157. 

45 Πλεμμένος [Γ., Συζητώντας για τήν Ελληνική μουσική, éva διαχρονικό ταξίδι (4°° αἱ. π.Χ. — 19° αἱ. wX.), 
εκὸ. Ἐν πλῷ, Αθήνα 2004, σσ. 169-170. 


θρακοφρυγικό Διόνυσο, αντικατοπτρίζει THV αντιπαράθεση και ταυτόχρονα TH 
σύνθεση ανάμεσα σε δυο συγκροτημένους πολιτισμούς; Από τη μια πλευρά ἡ 
πελασγική δύση που ἔχει διαμορφώσει TH μουσική της μὲ τις ανημίτονες 
πεντατονικές κλίμακες KAL από την άλλη τα διατονικά τετράχορδα και οι χρόες 
TOUS που παράγει O αὐλός μὲ TH θρακοφρυγική προέλευσή του. Μέσω της 
μουσικής αυτής ἐναντιότητας, που αποτελεί μια OWN κολοσσιαίων πολιτισμικών 
αντιπαραθέσεων, θα συντεθεί κατά την αρχαϊκή ἐποχή ἡ ελληνική μουσική. 
Αντίστοιχα ἡ αφαίρεση της μουσικής πρωτοκαθεδρίας από TOUS αυλητές και ἡ 
παράδοσή τῆς OTOUG κιθαρωδούς στα κλασικά χρόνια μπορεί να εκληφθεί ὡς 
προσπάθεια Va αναβαθμιστεί ο επόγδοος τόνος των πελασγικών πεντάτονων 
και νὰ ἐκτοπιστεί ο θρακοφρυγικός Ανατολισμός."6 Η εκδορά του Μαρσύα μετά 
τὴν ήττα του ATOKTA συνεπώς ἐνδιαφέροντα συμβολισμό ὡς ἡ αποκάλυψη και 
η απελευθέρωση του εκστατικού χαρακτήρα τῆς μουσικής από τις ATIOAAWVLES 
δυνάμεις της σοφίας και του κάλλους." 

Εκτός όμως από το σημαντικό ρόλο του διπλού 
αὐυλού, στὴν αρχαιοελληνική μουσική ἐχρησιμοποιείτο 
καὶ O μονός avAdc, όργανο μὲ ἕένα καλάμι και 
ἐπιστόμιο καθώς και άλλα πνευστά χωρίς επιστόμιο 
όπως ἡ σῦριγξ και ἡ πολυκάλαμος σῦριγξ τοῦ Πανός. Ἡ 
μονοκάλαμος σύριγγα ήταν πολύ απλούστερο 
αἀερόφωνο με AVOLXTO άκρο που χρησίμευε ὡς φλογέρα 
των βοσκών, χωρίς ποτέ VA χρησιμοποιηθεί για 
καλλιτεχνικούς σκοπούς. Ποιμενικό όργανο ήταν όμως 
και ἡ σῦριγξ τοῦ Πανός (εικ.9),,8 ἡ οποία 
αποτελείται από μια σειρά καλαμένιους σωλήνες, επτά τις 
περισσότερες CORES και ενωμένους μεταξύ τους μὲ ἐγκάρσιους 
μοχλούς, κερί ἡ λινάρι. Σε κάθε ένα από αυτούς φυσά απευθείας ο 
αυλητής παράγοντας ήχο. Tic αλλαγές του τόνου εξασφαλίζει το 
διαφορετικό μήκος των καλαμιών ἡ το γέμισμα HE κερί, σε 
διαφορετικό πάχος για κάθε σωλήνα, στην περίπτωση που αὐτοί 
έχουν too μήκος. Το συγκεκριμένο όργανο συνδέθηκε αργότερα 
ue το θεό Πάάνα ενώ σε αὐτό βασίστηκε ἡ ανακάλυψη της 
ὑδραύλεως, ενός ἀαερόφωνου που λειτουργούσε μὲ υδραυλικό 
μηχανικό μηχανισμό. Το όργανο αυτό δε θα μας απασχολήσει εδώ 
αφού είναι τῆς ελληνιστικής ἐποχής μα θα το βρούμε AQYOTEQA 
ως πρόγονο του Οργάνου στο Βυζάντιο. 

Η σάλπιγγα (euc.10),°° εἰναι to τελευταίο πνευστό που θα 
μελετήσουμε στη μουσική της ἀρχαίας Ἑλλάδας. Είναι ἀερόφωνο ~ τε 
κατασκευασμένο από χαλικό, μὲ κοκάλινο επιστόμιο, TO οποίο 10: Σάλπηγα 
ἐχρησιμοποιείτο στον πόλεμο αλλά και για τελετουργικούς σκοπούς σε θυσίες, 


Εἰκ.9: Πολυκάλαμος σῦριγξ 


46 Λέκκας A., «Αρχαία ελληνικά μουσικά Θεωρητικά», στο: Τέχνες IT, Επισκόπηση Ελληνικής Μουσικής Kat 
Xopov, toy. Β΄, Ελληνική Μουσική Πράξῃη: Apyaioi και Μέσοι Χρόνοι, εκὸὃ. Ελληνικό Ανοικτό Πανεπιστήμιο, 
Πάτρα 2003, oo. 30-32,34. 

47 Αντωνόπουλος, ό.π.. σ. 20. 

48 http://briefcase.pathfinder.gr/download/fotos_fotos/16525/195873/0/org3 jpg 

49 Neubecker, ό.π., oo. 89-90. 

50. http://briefcase.pathfinder.gr/download/fotos fotos/16525/195874/0/org4.jpg 
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καθώς καὶ σὲ αναγγελία ἀγώνων από τοὺς κήρυκες. Πιθανολογείται ὡς 
ετρουσκική επινόηση καὶ OTN EAANVIKT, παραλλαγή THS αποτελείται από Eva 
στενό ίσο σωλήνα, AQKETA μακρύ, ογδόντα μὲ EKATO εκατοστά, που καταλήγει 
σε προεξέχοντα κώδωνα σχήματος τουλίπας. O σαλπιγκτής τὴν κρατά μὲ TO 
EVA χέρι και φορά φορβειά. Ο ήχος της εξαιρετικά δυνατός είναι κατάλληλος va 
δίνει σήματα από απόστασηῃ Kat σὲ μεγάλο πλήθος ενώ μπορεί νὰ 
διαφοροποιηθεί τόσο προς TO ρυθμικό όσο και προς το μελωδικό πρότυπο. "5: 

Τελευταία κατηγορία των μουσικών οργάνων εἰναι TA 
μεμβρανόφωνα και ιδιόφωνα, αὑτά δηλαδή που στην 
αρχαιότητα ονόμαζαν κρουστά. Μεμβρανόφωνο ήταν to 
τύμπανον, ἕνας κύλινδρος μὲ τεντωμένες δερμάτινες 
μεμβράνες και από τις δυο πλευρές το οποίο κρατούσαν όρθιο 
μὲ το αριστερό χέρι και EKQOVAV HE τις άκρες T] τους κόμπους 
των δακτύλων TOV δεξιού χεριού. Χωρίς να ὑπάρχουν σαφείς 
μαρτυρίες πριν τον 5° ALWVA γνωρίζουμε ότι χρησιμοποιούταν 
κυρίως από γυναίκες (εικ.11)52 σε λατρευτικές τελετές της 
Κυβέλης και του Διονύσου. Στα ιδιόφωνα ανήκουν το σείστρο 
TA κύμβαλα και τα κρόταλα. Ta κρόταλα ἦταν δυο κοίλα 

Εικ.11: Τύμπανον κομμάτια κατασκευασμένα από ὀόστρακο, ξύλο ή μέταλλο 
που κρούονταν μεταξύ τους. Τα κύμβαλα αντίστοιχα 
(εικ.12)5 ἦταν δυο κοίλα μεταλλικά ημισφαιρικά πιάτα 
μὲ διάμετρο που δεν ὑπερβαίνει TA δεκαοκτώ EKATOOTA 
TA οποία διέθεταν κρίκο στο πίσω μέρος TOUS ώστε VA 
περνάν στο δάκτυλο. H χρήση τους συνδέεται μὲ TA 
τύμπανα και κρούονται για VA κρατούν το ρυθμό OTIC 
οργιαστικές τελετές του Διονύσου και της Κυβέλης.5: 
Το σείστρο τέλος (εικ.13),5 ήταν ένα μικρό κρουστό όργανο σὲ σχήμα πετάλου ή 
σπιρουνιού, στο οποίο είχε προσαρμοστεί λαβή και μικρές 
εγκάρσιες ράβδοι, EWS επτά τον αριθμό, όπου ήταν περασμένα 
ἐλάσματα ἡ κουδουνάκια. 

Πριν όμως προχωρήσουμε στη βυζαντινή ἐποχή, χρήσιμη 
θα ήταν μια μικρή ἀναφορά και OTN συνδυαστική χρήση των 
μουσικών οργάνων κατά την αρχαιότητα. Όπως είδαμε TA 
μουσικά όργανα αποτελούσαν συνοδεία στο τραγούδι αλλά 
είχαν ἐπίσης ρόλο Kat τὴν εκτέλεση σολιστικής μουσικής. 
Ἐπιπλέον όμως ἔχουμε και AVAMORES σε συνδυαστική χρήση 
τους όπως, THS φόρμιγγας με αυλούς αλλά και αυλού κιθάρας 
Επκ.13: Σείστρον και συρίγγων, καθώς και άρπας κιθάρας Kat λύρας.56 


Εἰκ.12: Κύμβαλα 


51 West, ό.π., σσ. 166-169. 

52 http://parodos.net.gr/elepapado/images/Instruments/Tympanon. jpg 

53. http://briefcase.pathfinder.gr/download/fotos fotos/16525/195876/0/orgS jpg 
54 West, ό.π., oo. 174-176. 

55. http://parodos.net.gr/elepapado/images/Instruments/Sistrum.gif 

56 Neubecker, ό.π., 60. 91-92. 


-11- 


TA ΜΟΥΣΙΚΑ ΌΡΓΑΝΑ ΣΤΟ BYZANTIO 


Η θέση των οργάνων στη βυζαντινή μουσική είναι τελείως διαφορετική 
από αυτή που είχαν στὴν αρχαιότητα. To γεγονός αυτό οφείλεται στην ίδια τη 
φύση tov βυζαντινού πολιτισμού όπου κυριαρχεί ο έντονα θεοκρατικός 
χαρακτήρας του, O οποίος περιορίζει TH μουσική στη θρησκευτική της ἐκφανση, 
αποκλειστικά αφιερωμένη στην Ἐκκλησία, ἀποκλείοντας ταυτόχρονα και TH 
χρήση μουσικών οργάνων. H νέα θρησκεία από νωρίς αναγνωρίζει στην 
ἐνόργανη μουσική το ιερόσυλο στοιχείο των ειἰδωλολατρών, κληρονομιά που 
οδηγεί σε άγνωστες, ύποπτες και ἀκόμα περισσότερο επικίνδυνες περιοχές και 
για αὐτό τὴ μάχεται για χρόνια μέσω του κλήρου. Τα μουσικά όργανα ἔχουν 
ήχους ὑπερβολικά εγκόσμιους, συνοδεύουν HE ηδονισμό χορευτικές ἐκφράσεις 
που ξυπνάν τη σάρκα, σκανδαλίζουν μὲ το SLOVVOLAKO οργιαστικό χαρακτήρα 
τους, ekdoBiCovv μὲ τον απολλώνιο μυστικισμό τους, ενώ προκαλούν HE τὴν 
αυθάδικη πολυτέλεια των δεξιοτεχνών τους. Αναγνωρίζονται ὡς πηγή 
ηδονισμού, βέβηλη ἐκφρασὴη ακόλαστων συναισθημάτων, UTOVAN πρόσκληση 
στη φιληδονία, TH θωπεία και τὴ νωχελικότητα."7 

To θρησκευτικό στοιχείο της μουσικής είναι EVTOVO και στὴν ἀρχαιότητα, 
στο Βυζάντιο όμως, ο δογματισμός τῆς νέας θρησκείας, εξοβελίζοντας τὰ 
όργανα Kat τῇ «βλαβερή» χρήση τοὺς, αποκλείει TO πλαστικό και 
νατουραλιστικό στοιχείο τῆς μουσικής τέχνης. Ικανοποιεί τις λειτουργικές 
ανάγκες υἱιοθετώντας την ἔκσταση MEOW τῆς ψαλτικής τέχνης, αναπτύσσοντας 
μια καθαρά φωνητική μουσικῆ μὲ απλές μελωδίες για τὴν οποία ἡ 
ειἰδωλολατρία dev etxe αισθανθεί καμιά EAEN. Το μουσικό τριφυές που στην 
αρχαιότητα εκφραζόταν μὲ to λόγο, το μέλος και τὴν όρχηση, ἔχει πια 
περιοριστεί σε λόγο αυστηρά θεολογικό, στο θείο Λόγο που ἡ ορθόδοξη λατρεία 
ἐκφράζει, προβάλλει και ὑπερασπίζεται, ενδύοντάς τον μὲ το διακριτικό μέλος 
τῆς υμνολογίας. Ακόμα και ἡ OEXNON ατονεί, αφού ἡ Ἐκκλησία ὡς ἐπίσημος 
κρατικός θεσμός, μέσω TOV χριστιανικού δυϊσμού που αντιπαραθέτει το πνεύμα 
UE το σώμα και τις αισθήσεις, αντιμετωπίζει KAL το χορό μὲ καχυποψία, ὡς 
αποδιοπομπαίο τράγο, μια ηδονική τρέλα, μια διαβολική υπόθεση ποῦ οδηγεί 
στη Φθορά και στην παρακμή.58 

Πέρα όμως από τη λόγια θρησκευτική μουσική, ἡ οποία διασώζεται χάρη 
στὴν καταγραφή της με τη βυζαντινή σημειογραφία, υπάρχει και ἡ κοσμική 1 
λαϊκή μουσική, UN καταγεγραμμένη οργανική μουσική, ἡ οποία συνοδεύει παρά 
τὴν εκκλησιαστική avtideacn, λαϊκές εκδηλώσεις καὶ διασκεδάσεις σε 
πανηγύρια, ιδιωτικές γιορτές, στον ἱππόδρομο και OTA θέατρα. LE avutTés τις 
μουσικές εκδηλώσεις συνεχίζεται ἡ XENON των οργάνων, συντροφεύοντας τις 
διασκεδάσεις TOV ἁπλού λαού αλλά και TOV AVTOKEATOELKOV περιβάλλοντος, 
μουσική ἐκφραση έξω από τον ἐκκλησιαστικό ἔλεγχο που συμπαρακολουθεί TH 
ζωή των ανθρώπων σε όλη την κοινωνική διαστρωμάτωση, σὲ πόλεις και χωριά, 
σε πλούσιους και φτωχούς. Η μελέτη τῶν μουσικών οργάνων όμως 


57 Vuillermoz E., Jotopia τῆς Μουσικής τομ. 1, Ano τὴν αρχαιότητα ὡς τον Σεζάρ Φρανκ, μτφρ. σχολ. Γ΄. 
Λεωτσάκος, εκδ. Ὑποδομή, Αθήνα 1976, oo. 38-41. 

58 Τυροβολά B., «Βυζαντινός χορός: Γενικά θέματα», στο: Τέχνες I, Επισκόπηση Ελληνικής Μουσικής καὶ 
Χορού, tou. A’, Θεωρία Χορού -Ελληνική Χορευτική Πράζξζῃη: Apyaio και Μέσοι Χρόνοι, εκδ. Ἑλληνικό 
Ανοικτό Πανεπιστήμιο, Πάτρα 2003, σσ. 246-247. 
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δυσχεραίνεται περαιτέρω εξαιτίας τῆς σύγχυσης στα ίδια TA όργανα και OTIC 
αρχαιοελληνικές heats που ATLOOLOOVV σὲ αὑτά οι έμμεσες πηγές μας.5" 
᾿ Πίσω λοιπόν από τὴν αρχαιοπρεπή 
ονομασία τῆς κιθάρας ὑπάρχει μια πλειάδα 
οργάνων Tov δε συνδέονται LE TH μεγάλη λύρα LE 
to ξύλινο ἠχείο που συναντήσαμε στην πρώτη 
ενότητα και ἡ οποία πιθανότατα SE χρησιμοποιείτο 
ot βυζαντινή ἐποχή. Αντιθέτως ὡς κιθάρα 
(εικ.14),0 υπονοείται Eva ἀπιόσχημο χορδόφωνο, ἡ 
αρχαιοελληνική πανδουρίς μὲ το μακρύ βραχίονα 
και τις τρεις συνήθως χορδές, όργανο που στην 
εξέλιξή του θα βρούμε αργότερα ὡς ταμπουρά και 
στις μέρες μας ὡς μπουζούκι. Τα μεγέθη ποικίλουν 
όπως και OL ονομασίες που σώζονται για TA όργανα αυτής της οικογένειας, ενώ 
στή βυζαντινή περίοδο θα συναντήσουμε για πρώτη 
Φορά στον ελλαδικό χώρο χορδόφωνο όργανο με δοξάρι, 
(εικ.15),51 ἀσιατική εἐπίδραση που υἱιοθετείται μέσω της 
ἐἑπαφής μὲ τους Ἄραβες. Το τοξωτό αυτό όργανο, που 
συναντάμε σὲ απεικονίσεις TOV 9° και 10° αιώνα, είναι 
μετρίου μεγέθους, παιζόταν στηριγμένο στον WHO TOU 
οργανοπαίκτη όπως το βιολί, μοιάζει με TH σύγχρονη 
αχλαδόσχημη κρητική λύρα, ενώ ἡ ονομασία του που 
διασώζεται oe αραβικές πηγές lira ἡ lura dev 
ἐπιβεβαιώνει τὴν επιβίωση της αρχαιοελληνική λύρας, 
αλλά επαληθεύει TH διατήρηση τῆς ανάμνησής της. Στα 
χορδόφωνα τέλος ανήκει και Eva πλήθος πολύχορδων 
Ὀθγάνων χωρίς Beaxiova, διαφόρων σχημάτων Kar B15: Βυζαντινή lira ἡ Iura 
is λειτουργιών,  (euk.16) χωρίς δυνατότητα για 
αυξομείωση TOV μήκους των χορδών TOUS οι οποίες δεν 
έχουν ούτε σταθερό αριθμό, ούτε είναι ισομήκεις. Για 
αὐτό TA όὀόργανα ποὺ είχαν ευρεία διάδοση, 
χρησιμοποιούνται ἐπίσης ἀρχαιοελληνικές αλλά και 
νεότερες ονομασίες.63 
Oc αυλοί πάλι περιγράφονται, μεταξύ και 
άλλων ονομασιών,5' όὀόλα γενικά TA αερόφωνα OEYAVA 
που ATLOTEAOVVTAL από ἕνα NXNTUKO σωλήνα με οπές στο 
πλάι, ο οποίος διέθετε μονό ἡ διπλό γλωσσίδι, με κόχη 
όπως ἡ φλογέρα αλλά και μὲ πλάγια EUVOTON όπως TO 
σύγχρονο φλάουτο. Αξιοπρόσεκτη και βέβαιη εἰναι ἡ 


Εἰκ.14: Βυζαντινή κιθάρα 


Εἰκ.16: Βυζαντινό ψαλτήριον 


59 Καρακόση. ό.π.. σ. 42. 

60 http://www.ieropsaltis.com/images/personal/romeiko.jpg 

61 http://patrokosmas1063fm.blogspot.com/2009_08 16 _archive.html 

62 Λιάβας A., «Από Tov aépa ota ἀερόφωνα» Exta Πμέρες H KaOquepivn, (26-08-2001) o. 21. 

63 Μαλιάρας N., «To μαρτυρούμενα μουσικά Opyava oto Βυζάντιο», oto: Τέχνες Il, Exioxonnon Ελληνικής 
Μουσικής και Xopov, top. Β΄, Ελληνική Movoixn Πράξη: Apyaioi και Μέσοι Xpovot, εκδ. EAAnvucd Ανοικτό 
Πανεπιστήμιο, Πάτρα 2003, oo. 277-278. 

64 Tio παράδειγμα δόναξ, κάλαμος Kat στὰ υστεροβυζαντινά χρόνια σουραύλι, πλαγίαυλος ἡ δίαυλος. 
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ἐπιβίωση του δίαυλου, ενώ μνημονεύεται και ο πολυκάλαμος αυλός, ἡ σῦριγξ 
τοῦ Πανός. Ἐκτός από τις διασικεδάσεις OL αυλοί σχετίζονται πάντα και μὲ τὴν 
ποιμενική ζωή σε αδιάκοπη συνέχεια από τις πανάρχαιες ETIOXES. 

Eva άλλο ἀαερόφωνο όμως αναδεικνύεται ιδιαίτερα για TH σημαντική 
λειτουργία που κατείχε στο Βυζάντιο Kat TH XENON τοῦ στὴν αυλική 
τελετουργία. Το όργανον αποτελεί εξέλιξη της ὑδραύλεως, του πολύαυλου 
μηχανικού οργάνου mov αποτελείτο από μια σειρά ἠχητικών σωλήνων, 
διαβαθμισμένων ανάλογα μὲ το μήκος τους, OTA στόμια των οποίων παρεχόταν 
υψηλής και σταθερής πίεσης ἀέρας μέσω ενός μηχανικού συστήματος 
βασισμένο στη χρήση της υδραυλικής πίεσης. Ο ἔλεγχος της διόδου του ἀέρα 
μέσα από τις γλωσσίδες γινόταν μέσω ακροφυσίων που ρυθμίζονται HE την 
κρούση πλήκτρων TOU χειρίζεται ο δεξιοτέχνης εκτελεστής.ὁ6 Στο Βυζάντιο ο 
υδραυλικός μηχανισμός EXEL αντικατασταθεί από EVA σύστημα φυσερών και TO 
συγκεκριμένο όργανο HE τον ισχυρό και οξύ HXO χρησιμοποιείται OTA θεάματα 
του ἱπποδρόμου κατά τη διάρκεια κοσμικών διασκεδάσεων αλλά και OTIC 
σημαντικές τελετές της αυλικής εθιμοτυπίας TOV πραγματοποιούνται εκεί. TO 
όργανο εξάλλου γίνεται μέρος της αὐυλικής εθιμοτυπίας καὶ ἔξω από TOV 
ιππόδρομο, αποκτώντας δύναμη KAL σημασία αυτοκρατορικού συμβόλου, 
εκφράζοντας TOV AVTOKEATOELKO πλούτο καὶ τὴν ισχύ της βυζαντινής 
κοσμοκρατορίας. Από εδώ περνά στη δύση για να εξελιχθεί στο γνωστό σήμερα 
εκκλησιαστικό όργανο παρότι ποτέ δὲ χρησιμοποιήθηκε από τη βυζαντινή 
ekkAnota.” 

Qc συνοδούς των μελωδικών μουσικών οργάνων βρίσκουμε και TA 
απλούστερα κρουστά ποὺ κρατούν το ρυθμό και δημιουργούν EVTUTIWOLAKA 
ηχητικά εφέ, ἔχοντας συχνά επίσης αρχαιοελληνικές αλλά και νεότερες 
ονομασίες. Τέτοια είναι διάφοροι τύποι σείστρων, τα κρόταλα, TA κύμβαλα, τα 
μικρότερα χειροκύμβαλα που παίζονται μὲ TA δάκτυλα και τα πληθία, που είναι 
αβαθή τύμπανα με ζεύγη μικρών κυμβάλων στην περιφέρειά τους. 68 

Είδαμε έως τώρα ότι τα βυζαντινά μουσικά όργανα έχουν θέση μόνο στη 
αυλική εθιμοτυπία και OTIC δραστηριότητες που αγγίζουν τη διασκέδαση. 
Ὑπάρχει όμως χρήση μουσικών οργάνων και στο βυζαντινό στρατό, για την 
οποία θα βρούμε AQKETES, αν και όχι κατατοπιστικές, αναφορές OTIC πηγές. 
Συχνότερη είναι ἡ ἀναφορά στο βούκινο ἠ βυκάνη, ἀερόφωνο κατασκευασμένο 
από κέρατο ζώου, του οποίου O ἤχος προσομοιάζει με αὑτόν των σημερινών 
χάλκινων, χρήσιμο για TH μετάδοση συνθημάτων στο στρατόπεδο ἡ στο πεδίο 
της μάχης. Η σάλπιγγα με τον οξύ της ήχο ὑυποκαθιστά τη ρωμαϊκή τούβα και 
δίνει το σύνθημα της εξόρμησης ἤ της υποχώρησης OTN μάχη, THS ἕναρξης και 
τῆς λήξης των ἐργασιών στο στρατόπεδο, ενώ χρησιμοποιείται στις ἐπευφημίες 
προς τον AVTOKQATOEA καθώς και GE τελετές αναγόρευσης και στέψης του, 
ακόμα και στις εορταστικές εμφανίσεις του. Μαζί μὲ τις σάλπιγγες τέλος 
χρησιμοποιούνταν στο στρατό και τύμπανα σὲ διάφορα μεγέθη, όπως OL 
ανακαράδες που ήταν ζεύγη μικρών ημισφαιρικών τυμπάνων. 


65 Μαλιάρας, ό.π.., σσ. 276-277. 

66 Παπαοικονόμου - Κηπουργού, ό.π.. σ. 120. 
67 Μαλιάρας, ό.π., σσ. 279-280. 

68 to ἴδιο, σ. 278. 

69 Στο ίδιο, σ. 278. 
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MIA ΜΟΥΣΙΚΗ ΠΟΡΕΙΑ 


Αφού ακροθιγώς ολοκληρώσαμε τὴν παράθεση των μουσικών οργάνων 
στὴν κλασική αρχαιότητα Kat oto Βυζάντιο, Oa ήταν ίσως χρήσιμο va 
ασχοληθούμε μὲ όσα ἐνδεχόμενα συμπεράσματα προκύπτουν μέσω αυτών, σε 
προσπάθεια VA ἀαποκρυπτογραφήσουμε την ἱστορική πορεία της μουσικής στον 
ελλαδικό χώρο. Ἤδη κατά τὴν εξέταση των αρχαιοελληνικών αὐυλών ἔχουμε 
αναφερθεί στη μουσική ὡς το σύστημα που προέκυψε από το συγκερασμό δύο 
ρευμάτων, τῆς ανημίτονης πεντατονίας, που ασκούσαν τα δυτικά βαλκάνια και 
οι βόρειες προεκτάσεις τοὺς κατά τὴν προϊστορία καὶ τῆς διατονικής 
επτατονίας, τὴν οποία ασκούσε διαρκώς και πιστά ο ανατολικός χώρος.7 ὥς 
υβρίδιο αυτών των καταβολών, ἡ μουσική εξελίχθηκε στὴν αρχαιότητα, ώστε 
στὴν ἀκμή της VA EXEL δοκιμάσει και ἐφαρμόσει διάφορες προχωρημένες 
θεωρίες και πρακτικές. Mia ανάγνωση αυτής της διαδοχικής πορείας, που 
ουσιαστικά δεν είναι παρά πολιτισμική WOLWON, εἰναι και ἡ εξέλιξή της ἑπάνω 
σε ἔγχορδα πια, όπως για παράδειγμα στη βάρβιτο, και στο νέο μουσικό είδος 
TO βασισμένο στο τετράχορδο που ἀργότερα συμπληρώνεται σε πεντάχορδο. O 
Πυθαγόρας θα παραλάβει λοιπόν μια ζώσα κληρονομιά από γένη και διατάξεις 
τετραχόρδων και θα κληθεί να βάλει μαθηματική τάξη στο μουσικό σύστημα, 
αναπτύσσοντας ἕνα λόγιο μουσικοθεωρητικό χώρο. 7 

Ἐπιστρέφοντας στους αυλούς, αν λάβουμε ὑπόψη μας ότι ἡ αυλητική 
που παράγεται από την LOOUNKN και ισοδιάμετρο τρήση τους εἰναι ἡ αρχετυπική 
επτατονική κλίμακα, είναι εὐλογη και ἡ ἀαναγωγή της εξέλιξης της αὐυλητικής 
κλίμακας κατά τα επόμενα στάδια, στις μετεξελίξεις και στις παραλλαγές της 
ίδιας της διατονικής εἑπτατονίας. Ἐπειδή όμως κάθε απομάκρυνση από τὴν 
αρχέτυπη αυλητική κλίμακα δηλώνει συγχρόνως και Eva επίπεδο ἔρευνας, 
λογιότητας και εξειδίκευσης, ἡ πιθανή ἐπιστροφή CE αυτή την κλίμακα βάσης 
υποδηλώνει αντίστοιχα ότι πολιτισμικά επιστρέφουμε OTA βασικά και 
στοιχειώδη, ακολουθώντας πορεία αναδίπλωσης από τοὺς εξελικτικούς 
μετασχηματισμούς, μια ιδιότυπη παλιννόστηση OTIC ρίζες, σε Eva λαϊκό 
πολιτισμό. Η μουσική στο Βυζάντιο όμως ακολουθεί TH σπονδειακή ETTATOVIA, 
ἕνα σύστημα δηλαδή ποὺ αποτελεί συνέχεια καὶ κληροδότημα τῆς αρχαίας 
μουσικής παράδοσης, συμπίπτοντας φθογγικά μὲ τὴν αρχαϊκή φάση αυτής. 
Amo τη συνέχιση λοιπόν της παράδοσης της ἑπτατονίας και τὴν ἐγκατάλειψη 
των ανημίτονων πεντάτονων, προκύπτει σε συνδυασμό LE όλα TA παραπάνω 
μια τεκμηριωμένη σχέση καταγωγής και συνέχειας με TO LOLOTUTIO συμπέρασμα 
ότι ἡ μουσική στο Βυζάντιο ἐπέχει TH θέση του ενός από TOUS δύο προγόνους 
TNS αρχαίας.7 

Tic διαρκείς και αμφίδρομες διαλεκτικές σχέσεις σε αυτή TN συνέχεια TNS 
ελληνικής μουσικής πράξης μπορούμε Va σκιαγραφήσουμε σε Eva βαθμό και 
μέσα από τα μουσικά όργανα, THV εξέλιξή τοὺς καὶ TH χρήση τους. Είδαμε 


70 Λέκκας A., «Μουσικά θεωρητικά τῶν μέσων χρόνων», στο: Téyvec "Δ, Ἐπισκόπηση Ελληνικής Μουσικής καὶ 
Xopov, tou. Β΄, Ελληνική Μουσική Πράξη: Apyaior και Μέσοι Χρόνοι, εκδ. Ελληνικό Ανοικτό Πανεπιστήμιο, 
Πάτρα 2003, σ. 179. 

71 Λέκκος A., «Αρχαία ελληνική μουσική : Η μαθηματική θεώρηση», στο: Τέχνες I, Exioxonnon Ελληνικής 
Μουσικής καὶ Χορού, tou. A’, Διαλεκτικοί Συσχετισμοί — Θεωρία τῆς Ελληνικής Μουσικής, kd. Ελληνικό 
Ανοικτό Πανεπιστήμιο, Πάτρα 2003, σ. 283. 

72 Aéxkac θεωρητικά τῶν μέσων, ό.π., σσ. 180-181,194. 
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κιόλας μὲ ποιο τρόπο ἡ εξέλιξη των αυλών αλλά και των εἐγχόρδων στην 
αρχαιότητα ἀποδίδει τις μετεξελίξεις τῆς μουσικής KAL τῶν μουσικών 
συστημάτων. O αυλός μάλιστα, με τις τεχνικές βελτιώσεις που ἐπιδέχεται από 
TA τέλη TOV 6% π.Χ. αιώνα, έχει καταστεί όργανο πολυαρμόνιο και σταδιακά 
ETINOEACEL τα ὑπόλοιπα όργανα όπως TA EYXOESA, TA οποία με τη σειρά τους 
προσπαθούν μὲ προσθήκη XOQEdWV Va EUTAOUTIDOVV το ηχόχρωμά τους. Ας ENV 
παραβλέψουμε εξάλλου Kat TH σκληρή κριτική που δέχεται TO συγκεκριμένο 
όργανο από τὴ διανόηση Tov 590 καὶ 490 αιώνα, ὡς ἐνσάρκωση όλων των 
«δεινών» τῆς λεγόμενης νέας μουσικής ἡ οποία ήταν ιδιαίτερα μιμητική, 
χαρακτηριζόταν από EVTOVO διακοσμητικό στοιχείο και τεχνική δεξιότητα, EVW 
καταργούσε τον πρότερο ALTO χαρακτήρα και τοὺς σαφείς διαχωρισμούς των 
μουσικών ELOWV και τρόπων. 

Είδαμε ἐπίσης πώς ο αποκλεισμός τῶν μουσικών οργάνων από τη 
βυζαντινή μουσική: εκφράζει τις πολιτισμικές μεταβολές, πώς δηλαδή 
απεικονίζει TO πέρασμα σε Eva διαφορετικό πολιτισμικό περιβάλλον. Η 
αποπομπή TWV οργάνων σαφώς και δὲν είναι ἀσχετη μὲ το LOTOQLKO και 
πολιτικό γίγνεσθαι. Πέρα από τη ρήξη με το ἑλληνίζειν, πέρα από THY ιερόσυλη 
ειἰδωλολατρική κληρονομιά και τον ἐεπίφοβο αισθησιασμό που όπως εἰίδαμε ἔχει 
ἐπωμιστεί, ἡ EVORYAVN μουσική θα χρησιμοποιηθεί και από τις χριστιανικές 
αιρέσεις, τον ἐπίφοβο αντίπαλο της νέας θρησκείας, ὡς ελκυστικό μέσο 
évdvons των δογματικών παρεκκλίσεων, προσθέτοντας άλλη μία αιτία στὴν 
ἐχθρότητα της Ἐκκλησίας. Ἐχθρότητα που ETAVEAVETAL KAL από TH σύνδεση 
των οργάνων μὲ TO μίμο και TA θυμελικά παίγνια, TA οποία επίσης 
καταδικάζονται ὡς άσεμνα και χυδαία, ὡς εκδηλώσεις που ὑπονομεύουν TO 
θρησκευτικό ήθος, διαβολικές επιδείξεις που ἁαπαγορεύονται στην Ev Τρούλλω 
Σύνοδο, υπεύθυνες για TH γέννηση κατώτερων και ταπεινών παθών. 

Edm θα μπορούσε va ἀαναγνωρισθεί ἡ άυλη φύση της μουσικής, va 
εντοπίσουμε δηλαδή Kat στο Βυζάντιο μια αντίληψη που διατρέχει όλη τὴν 
αρχαιοελληνική θεωρία και ιδιαίτερα τὴν πυθαγόρεια, σύμφωνα με την οποία ἡ 
μουσική είναι πέρα από την πράξη και τις όποιες θεωρίες και πάνω από TA 
υλικά πράγματα. Την ίδια Weodoyia απαντάμε και OTH διδασκαλία τῶν 
Πατέρων της Ἐκκλησίας, εξαιτίας της οποίας ἡ μουσική θα ἀποκτήσει ιδιαίτερη 
θέση στο βυζαντινό λατρευτικό τυπικό και ειδικότερα OTN λΛειτουργική, 
αντίληψη που καταδεικνύει μια ακόμα βαθύτερη και ουσιαστική σχέση 
ανάμεσα στην αρχαία και TH βυζαντινή μουσική πραγματικότητα, θέση που 
αγγίζει τὴν Πλατωνική και ἰσχύουσα εν γένει στὴν ἀρχαιότητα ἀποψη περί 
μουσικού ήθους και ἐπίδρασης της μουσικής στον άνθρωπο και κυρίως στους 
νέους. 76 


73 Παπαδοπούλου Ζ., «Μη Conv μετ᾽ ἀμουσίας» Exta Πμέρες H Καθημερινή, (10-03-2002) o. 6. 

74 ὥς ῥυζαντινή μουσική ἐννοούμξ την κυρίαρχη καὶ επίσημη μουσική ἐκφραση, που κατευθυνόταν από τὴν 
Ἐκκλησία και εστιαζόταν στην Κωνσταντινούπολη. Αντιθέτως, ο όρος μουσική tov Βυζαντίου καλύπτει 
κάθε ἐκφανση της μουσικής, λαϊκής ή λόγιας, προφορικής ή θεωρητικής, κοσμικής ή θρησκευτικής, που 
εμφανίστηκε καὶ λειτούργησε μέσα στα ρευστά όρια της Ανατολικής Ρωμαϊκής AvtoKpatopiac, ανεξάρ- 
THTA από προελεύσεις καὶ γεωγραφικούς εστιασμούς. Πρβλ. Λέκκας θεωρητικά τῶν Μέσων, ό.π.. σ. 178. 

75 Μαλιάρας, ό.π., σ. 278. 

76 Λέκκος A., «Θεωρία και θεωρητικές ἀαρχές της ελληνικής μουσικής κατά τους μέσους χρόνους», στο: Τέχνες 
I, Exioxoanon Ελληνικής Μουσικής καὶ Χορού, τομ. A’, Διαλεκτικοί Συσχετισμοί -- Θεωρία τῆς Ελληνικής 
Μουσικής, εκδ. Ἐλληνικό Ανοικτό Πανεπιστήμιο, Πάτρα 2003, σ. 320. 
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Η ίδια ἡ επιβίωση όμως, καθώς και ἡ εξαφάνιση μουσικών οργάνων στο 
Βυζάντιο, υποδηλώνει τους μετασχηματισμούς ποὺ ἔχει ἐπιδεχθεί ἡ μουσική. Η 
απουσία τῆς λύρας για παράδειγμα, που στην ἀρχαιότητα ήταν εξαιρετικά 
διαδεδομένο και σεβαστό OEYAVO,” UTOVOEL τὴν ATOUAKQUVOT από TH λόγια και 
εξελιγμένη μουσική θεωρία και πράξη: ATLOUAKQUVOT ATLOAVTA σύμφωνη μὲ τη 
νέα πολιτειακή καὶ πολιτισμικῆ πραγματικότητα τῆς βυζαντινής 
αὐτοκρατορίας, όπου SEV ὑπάρχουν πλέον OL μικρές κοινωνικές πυραμίδες TNS 
αρχαίας πόλης-κράτους, δομές που ἐἑπέτρεπαν OTN μουσική πράξη να συμπλέει 
μὲ τα επιτεύγματα της θεωρίας. ἀντίθετα, κάτω από απόλυτη συγκεντρωτική 
ἐξουσία δημιουργείται ἡ χριστιανική πλέον αυτοκρατορία, με ὑπηκόους που 
λειτουργούν σε ατομικό εἐπίπεδο. Μια πολυπολιτισμική AVTOKEATORIA, που για 
TO μεγαλύτερο μέρος TNS μακραίωνης πορείας της στηρίχθηκε GE ανατολικούς 
πληθυσμούς, αποδεχόμενη επιδράσεις από τὴν ἐγγύς ανατολή και τὴν 
επτατονία της." H ἱιστορική μνήμη βέβαια για ἕνα τόσο προβεβλημένο όργανο 
είναι παρούσα. Η ονομασία της διασώζεται στο χορδόφωνο βυζαντινό όργανο 
ue δοξάρι και ἡ ανάμνησή της OTA κείμενα όταν για παράδειγμα τόσο O 
Ιωάννης της Αντιοχείας doo Kat ο Αθανάσιος της Αλεξανδρείας τὴν 
χρησιμοποιούν για Va εξεικονίσουν πνευματικές έννοιες όπως τὴν αρμονία TOU 
σύμπαντος, ενώ ακόμα και ο ίδιος ο Θεός παρομοιάζεται με KLOAEWSO.” To 
όργανο όμως εἰναι απόν. 

H επιβίωση tov avdAov από τὴν άλλη πλευρά επιβεβαιώνει τὴν 
ἐπιστροφή σε έναν λαϊκότερο και λιγότερο εξελιγμένο πολιτισμό και συνάδει 
ue την βυζαντινή πραγματικότητα όπου ἡ εἐνόργανη λαϊκή μουσική ἔχει 
απομονωθεί και αφεθεί στὴν τύχη της ενώ ἡ λόγια EXEL ταυτιστεί ἀαπόλυτα HE 
τὴ θεολογία Kat TH θρησκεία. Etvat ο αὐλός λοιπόν οικείο όργανο για τους 
Βυζαντινούς, μὲ συνεχή παρουσία, ἡ οποία εξασφαλίζεται από την εὐκολία στη 
χρήση χωρίς την απαίτηση δεξιοτεχνίας, καθώς και από TH σύνδεσή TOV μὲ TH 
διασκέδαση καὶ TA ἀνθρώπινα πάθη. H χρήση Tov ενισχύθηκε και από TO 
γεγονός ότι για ἀρκετούς αιώνες επίκεντρο του Βυζαντίου ήταν ἡ Μικρά Ασία 
και ο ανατολισμός, EVW στη λαϊκή μουσική βρήκαν θέση ανάμεσα σε άλλα και 
όσα έγχορδα ασιατικής προέλευσης έγιναν γνωστά μέσω των Αράβων, γνωστά 
μέσα από EVAV μουσικό πολιτισμό που κι AUTOS στο παρελθόν εἰχε έρθει σε 
ἐπαφή και δεχθεί τὴν ἐπίδραση της ἀαἀρχαιοελληνικής μουσικής. 

Καμιά θεώρηση άλλωστε TNS μουσικής, από οποιαδήποτε οπτική και για 
οποιαδήποτε χρονική περίοδο δὲν μπορεί να συλληφθεί ATOKOUMEVN από TA 
μουσικά όργανα. Iloté δὲν ὑπήρξε μουσική, είτε σὲ επίπεδο θεωρίας εἰτε 
πράξης χωρίς THY ὑπαρξη μουσικού οργάνου, ἔστω κι αν αὐτό ἦταν ἡ 
ανθρώπινη φωνή. 


77 ἩΗ λύρα αποτελούσε το πρώτο στη λίστα τῶν επιτρεπόμενων οργάνων στην τιδανική πολιτεία τόσο για τον 
Πλάτωνα, όσο Kat για τον Αριστοτέλη. 

78 Λέκκας θεωρία και θεωρητικές αρχές, ό.π.. σ. 313. 

79 Πλεμμένος, ό.π.. σσ. 165-169. 
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